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Cartaz para a 6pera multimidia “Amazdnia” em projeto

poder completar a sua rebelido contra a ordem vigente —e,
através dessarebelido, ser novamente a pega-chave dentro
do plano do monarca. No fim, Augusto ludibria Cina, cuidando
de que este seja dominado antes de poder executar o homici-
dio. Depois, Augusto perdoaria seu amigo de outrora: “para
este, serd apenas um fracasso a mais” (TT 361).

Avisao

Sonhos e visdes tém, em Tristes Tropicos, um papel que pode
ficar facilmente despercebido durante a leitura. Avisdo da
aguia por Augusto a procura do poder, perto do fim do livro,
retoma como um eco um trecho do comego do livro. La Lévi-
Strauss compara a sua procura do que lhe é estranho, do que
deveria acarretar-lhe a fama, com a procura por uma visao dos
indios norte-americanos (dentro da qual a dguia é uma impor-
tante mediadora, coisa que ele ndo menciona, mas é sabida
por tudo quanto & antrop6logo): “Como o indio do mito, fui
tao longe quanto a terra o permite, e quando cheguei ao fim
do mundo interroguei as criaturas e as coisas para reencon-
trara mesma decepcao|...] Para ele ndao poderia subsistir a
menor ddvida: nenhum poder, de ninguém, |he estava desti-
nado...” (TT 38).

Uma década mais tarde, em 1964, Lévi-Strauss inicia suas
Mitolégicas com uma narrativa indigena provinda do Brasil,
naqual alguém saqueia um ninho. Com isto, penetra num
mundo fantastico de passaros e outros animais, antes de con-
seguirretornar ao seu lar. No contexto cultural e mitolégico
do qual essa narrativa provém dé para reconhecer a relacao
com as viagens dos xamas, durante as quais esses homens se
defrontam com seres fantasticos e nem sempre encontram o
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caminho de volta. Alguns anos mais tarde ainda, em 1971, no
final do quarto volume, desta vez junto a indios norte-ameri-
canos, Lévi-Strauss retorna ao motivo do homem que saqueia
um ninho. Entrementes, contudo, ns entendemos paulatina-
mente, de mito em mito, que no fim das contas trata-se sem-
pre do mesmo: de como um homem se perde nas lonjuras,
corre perigo de nunca poder voltar, e mesmo que consiga vol-
tar, fica sendo um estranho para si mesmo e para os outros.
Ele percebeu que o mundo é, naverdade, um reino de som-
bras. Eacaba sendo, no fim das contas, a experiéncia do indi-
genanorte-americano a procura de umavisao, que percebe
que tudo foi emvao, ou a de Augusto, que aprende da aguia
que asua procura do poder o levou a banalidade, ou a de
Cina, que em meio ao exotismo acabou reencontrando a ba-
nalidade.

Os Tristes Trépicos terminam com um elogio do caminho
budista ao Nirvana, seguido do “piscar de olhos cheio de pa-
ciéncia, de serenidade e de perdao reciproco, que um entendi-
mento involuntario permite por vezes trocar com um gato”
(TT, 392). Mas enquanto percorria o caminho que o levaria ao
misterioso gato, Lévi-Strauss aprendeu, como num filme do
género fantasy, a vencer o medo diante dos selvagens e fan-
tasticos seres do passado - pagando, evidentemente, o prego
de terreconhecido a sua banalidade. As diferengas entre o
mundo dos indios amazdnicos e o dos brancos ficaram cada
vez mais apagadas; um € o eco do outro. Aqui ndo ha mais lu-
gar para exotismo; os trépicos nao sao nem mais nem menos
tristes do que nés mesmos.

"
Tradugdo do alemdo: George Bernard Sperber
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Sob ainiciativa e coordenagao do Instituto Goethe de Sao
Paulo, estd em curso a criagdo de uma 6pera multimidia sobre
aAmazonia a ser apresentada na Bienal de Opera de Munique,
em 2010. O projeto, fruto de uma cooperagao germano-brasi-
leira, conta ainda, do lado alemao, com a atuagao do centro
de arte e tecnologia ZKM, de Karlsruhe; do lado brasileiro par-
ticipam o Centro de Pesquisa da Petrobras, o Sesc-S@o Paulo,
o Ministério da Cultura e a Associa¢ao Hutukara Yanomami.

Um grande conhecedor da regiao, Lucio Flavio Pinto, nos
advertiu que a questao central da Amazonia foi, é e sera a flo-
resta. Porisso mesmo, ela deve ser a personagem central des-
sa 6pera. Como todos sabem, tal personagem se encontra,
porém, numa situagao extrema, engajada num processo que
parece empurra-la paraa morte. Ocorre que o desapareci-
mento da floresta amazdnica afeta diretamente as vidas de
seus habitantes nos nove paises em que ela se encontra, dos
habitantes do Cone Sul e, para além dele, do mundo todo.

Estamos, portanto, diante de um jogo fatal cuja evidéncia
ninguém mais contesta. Por que um jogo? Porque no imagina-
rio coletivo todo mundo se comporta como se apostasse que
afloresta é inesgotavel, e que seré encontrada a tempo uma
solucdo para o desmatamento. Mas o jogo é sem vencedores
—embora em termos imediatistas haja gente fazendo dinheiro
com ele, no longo prazo todos perdem. A floresta é o principal
protagonista de um jogo perde-perde que atinge as raias do
absurdo. Ora, tal jogo se da em diferentes planos e a6pera
deve tratd-los em suas relagdes — para que o piblico “mergu-
lhe” progressivamente na situagdo-limite e se envolva com to-
das as camadas de sentido que a floresta tem; para que reali-
ze 0 que esta se perdendo e avelocidade da perda.

Apresentagao

0 espectador precisa sentir-se parte do que esta acontecen-
do. Porisso, nada melhor do que introduzi-lo no papelda
Amazdnia no clima, no que se sabe da floresta como “méaqui-
na de fazer chuva” e como “maquina” de absor¢ao de CO,. Em
suma, abordar o complexo agua-floresta em sua dimensao
planetéaria: o maior rio do mundo e a maior floresta tropical do
mundo, em interacdo ainda positiva, embora ndo se saiba até
quando; e a0 mesmo tempo deixar clara a fragilidade dessas
maquinas gigantescas.

Do plano ambiental pode-se passar para o plano arqueol6-
gico-antropoldgico, pois 0 que se vé nao foi produzido unica-
mente pela natureza, mas por um complexo socioambiental,
uma vez que a Amazdnia foi e vem sendo ocupada ha milé-
nios. Aqui importa destacar que a floresta foi produzida. Tal
plano permite derrubar dois equivocos importantes, manti-
dos pelavisao ocidental da Amazonia: o de que a floresta &
um espaco inabitado, vazio, que precisa ser ocupado e “civili-
zado”; o de que a floresta é produto da natureza e ndo de uma
inter-relacdo entre natureza e cultura. Num certo sentido, &
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preciso mostrar que a floresta deve ser concebida como um
tipo muito especial de jardim.

0 plano arqueoldgico-antropoldgico nos faz perceber que
afloresta é o meio onde evoluem gentes e bichos, isto é, so-
ciodiversidade e a maior biodiversidade do planeta. Na Ama-
zonia avida fervilha—o Brasil abriga 13% das espécies da fau-
na e da flora existentes no mundo e s6 a Amazadnia brasileira
possui 1.200 espécies conhecidas de aves, mais de 2.000 es-
pécies de peixes, 250 de anfibios, 311 de mamiferos, 3.000 de
abelhas, 1.800 de lagartas e borboletas, um sem-niimero de
insetos. As comparacdes com outros biomas evidenciariam
um contraste violento: em uma tinica arvore da Amazdnia ja
foram encontradas 95 espécies de formigas —dez a menos do
que em toda a Alemanha! Os bi6logos calculam o nimero de
espécies conhecidas no Brasil entre 168 mil e 212 mil; mas es-
timam que haja entre 1,4 milhao e 2,4 milhdes de espécies...

0 plano do clima, o plano arqueolégico-antropolégico e o
plano da biodiversidade convergem numa espécie de “apre-
sentacao” da floresta, de sua excessiva beleza e, sobretudo,
de sua heterogeneidade. Assim, a floresta &, a um s6 tempo,
“maquina” de clima, sociedade humana e mundo animal e ve-
getal. E tudo estaria bem nessa imensa usina de produgao de
vida, se ndo tivesse sido gerado e imposto, de fora para den-
tro, um intensissimo processo de produgao de destruicao,
que leva o nome de “desenvolvimento”.

AAmazoniaincompreendida
E o caso, entdo, de revisitar os trés planos para problematizar
o que significa o desmatamento.

No plano do clima, a devastagao da floresta conduzauma
catastrofe ecoldgica tremenda. Aqui podem ser problematiza-
dos os efeitos dos incéndios, a derrubada criminosa das arvo-
res para a exploragdo ilegal de madeira, a mineragao insus-
tentavel, a transformacdo da mata em pasto ou plantacdes de
soja, as hidrelétricas mal planejadas, a produgao de carvao
para as siderdrgicas. Vale dizer: o paradoxo da destruicao de
uma riqueza socioambiental para a construcao de umarique-
zaecondmica que promove o desenvolvimento... em outros
lugares, deixando na Amazdnia um cenério de terra arrasada.
0 paradoxo é que o valor socioambiental ndo tem valor e que
sua destrui¢do geravalor!

No plano societario, o “esquecimento” da ocupagao multi-
milenar da floresta favorece uma logica de ocupagao e de po-
voamento de tipo colonial, baseada na predagao dos recursos
e, principalmente, naimposi¢ao de modelos de exploragao
que foram concebidos para outras realidades e que ignoram a
especificidade maior da Amazdnia, que é ser floresta. Tal ati-
tude colonial conduz ao ndo reconhecimento da cultura e dos
saberes amazdnicos e ao preconceito por suas populagdes
tradicionais (povos indigenas, seringueiros, ribeirinhos). As-
sim, a Amazonia segue desentendida. Mas a pergunta que
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ninguém faz é: por que os povos indigenas sabem manejar a
floresta sem destrui-la e, mais ainda, produzindo diversida-
de? Afinal, basta olhar o mapa da regio e constatar queeles
sdo os guardides das dreas mais preservadas e quesaoeles
que contém a devastacao; & Gbvio, entdo, que sao os princi-
pais “especialistas” em seu manejo. Por que, entdao, nem
mesmo a ciéncia lhes da crédito?

Paraa ciéncia e a tecnologia contemporaneas a floresta é,
antes de tudo, informagao, e nio é por acaso que biélogos e
ecblogosa comparam a umaimensa biblioteca que esta sen-
doirremediavelmente perdida com a crescente extingdo das
espécies, antes mesmo que os “livros” da natureza tenham
sido lidos. O sociélogo indiano Shiv Visvanathan percebeu
isso muito bem no trabalho do biélogo Edward Wilson:

“Wilson habita a floresta, mas nio mora nela,[...]: ele a ha-
bita como biélogo de campo. A floresta, como um todo, ndo
existe. Sente-se que até mesmo antes de ter entrado nela, ja
foi equacionada dentro de um conjunto de programas de pes-
quisa. Em Biophilia hd uma percep¢ao fragmentada da perda
dafloresta. Ha, primeiro, o perigo de o homem precisar biolo-
gicamente da floresta, e hd tambéma ameaca ao constante
avanco da ciéncia. Para cientistas como Wilson, a floresta é lj-
teralmente uma fonte méagica que a ciéncia pode explorarin-
definidamente. A floresta & informaco. [...]0 modo como o
cientista |é a floresta a recorta imediatamente na certeza de
uma série de campos visuais através do mapeamento, da son-
dagem, do censo, da lente de aumento e do microscépio.[...]
Em segundo lugar, o que aparece como uma série de discretos
bits de informagao é entdo organizado em um enorme sistema
de informagao chamado ciéncia. A perda da floresta abre uma
série de buracos gigantescos nesse sistema cibernético. [Ape-
sarda eloqiiéncia da linguagem] o sentimento em relacdo a
floresta se perde entre o enquadramento cibernético e o olhar
cartesiano”.

Chamando a atenc&o para o modo especifico como a tec-
nociéncia percebe a floresta e sua perda, Visvanathan permite
descobrirque o fato de ela inaugurar um novo tipo de conhe-
cimento sobre a matando atorna capazde promover a preser-
vacao desta. Com efeito, arma-se uma situacdo terrivel: por
um lado, o conhecimento tecnocientifico acumulado sobre a
floresta e sobre sua destruicdo ndo parece ter forca parain-
fluir decisivamente nos rumos do desenvolvimento predat6-
rio levado a cabo pelos civilizados; por outro lado, o conheci-
mento tradicional dos povos indigenas revela-se operatério
para assegurar, mais do que a coexisténcia, a sustentabilida-
de de umarelagdo positiva entre natureza e cultura. Ha, as-
sim, uma contradi¢do que se encontra no coracao dasrela-
¢Oes estabelecidas com afloresta e que torna o jogo negativo
para todos. Parece que os “brancos” sio incapazes de ouviro
que os povos indigenas estao dizendo. No centro de uma 6pe-
raque tem como personagem principal a floresta, a tragédia é
aimpossibilidade de ouvir quem enuncia o né do problemain-
teiro. E até mesmo as técnicas e os instrumentos tecnocienti-
ficos mais precisos ndo sao suficientes para fazer o homem
ocidental contemporaneo perceber a sua cegueiraeasuasur-
dez, fruto de sua auséncia de compromisso com o futuro da
floresta.

As vozes da floresta

Ora, o conhecimento tecnocientifico ndo da crédito, por prin-
cipio, ao que diz o conhecimento tradicional, pois a propria
constituicdo do seu discurso se dé pela negacao dos saberes
que o precedem. Mas a arte, que parte de outros pressupos-
tos, pode ser mais livre do que a ciéncia para arriscar-se a ou-
vir o que os povos indigenas estdo dizendo. A arte ndo tem
problema em relacionar-se com o mito, a estética ndo tem
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nada a perder ao se abrir para essa dimensio. E aqui entram
0s Yanomami na Gpera.

Os Yanomami sao um dos povos mais tradicionais da Ama-
zdnia e do mundo. Desde o final dos anos 80, o xama Davi Ko-
penawa repete incansavelmente que a floresta nao pode mor-
rer. Numa conversa com o antropélogo Bruce Albert (2001),
que ha cerca de trés décadas se dedica ao estudo, & com-
preensdo e a defesa da sociedade yanomami e é sutil intér-
prete do pensamento de Davi, 0 xama, depois de descrever o
processo que conduziria a queda do céu, observou: “Nés que-
remos contar tudo isso para os brancos, mas eles nio escu-
tam. Eles sdo outra gente, e ndo entendem. Eu acho queeles
ndo querem prestar atencao. Eles pensam: ‘esta gente esta
simplesmente mentindo’. E assim que eles pensam. Mas nés
ndo mentimos. Eles ndo sabem dessas coisas. E porisso que
eles pensam assim...”

Os brancos ndo escutam, ndo entendem, nao querem pres-
taratencao. O abismo é tao grande entre os dois mundos, que
étotalainsensibilidade para com uma possivel catéstrofe
atingindo brancos e indios! Entretanto, se a 6pera abre espa-
¢o para que os Yanomami falem e os brancos se disponham a
ouvir, talvez possamos finalmente descobrir por que somos
indiferentes a morte da floresta e as suas implicagGes, e eles
ndo. Aqui, tocamos no amago do roteiro da 6pera.

Coro heréico

Em novembro de 2006, numa primeira reuniio sobre o projeto,
no ZKM, ficou claro que uma épera “sobre” a Amazénia exige
de nés compreendermos profundamente o que significa a am-
bicdo de captar o “espirito” da Amazdnia e de fazé-lo através
do género operistico. Assim, no por acaso, parte importante
da conversa em Karlsruhe girou em torno da relacdo entre nos-
sa 6pera multimidia e Orfeu, ou seja, entre o que vamos fazere
0 que o mito, o teatro antigo e Monteverdi fizeram. Mas aten-
¢do: nessa conversa Orfeu ndo comparecia como argumento
retérico ou referéncia erudita. Com efeito, depois de ouvir
nossas intervengdes, Peter Sloterdjik observou que,emseu
entender, parecia que todos manifestavam o que ele chamou
de “uma dor amazénica”, a dor de uma perda, ou daiminéncia
de uma perda, como se estivéssemos todos a procurade um
Orfeuamazénico que tenta cantar algo, cuja mdsica estaria
sujeita a ou determinada por uma situacdo de ameaca. E su-
geriu que tinhamos de comecar pela elaboragdo de um Roteiro
que pudesse langar e delinear um heréi, talvez a prépria mata
como um coro herdico; isto é: o sujeito amazdnico como su-
porte do experimento.

Ofilésofo ainda imaginou que tomassemos o estado de
ameaca como ponto de partida para a busca da imanéncia
dessa perda e acrescentou que, através de um quadro fonotd-
pico denso o bastante, talvez pudéssemos fazer emergira
realidade da situagdo. Parece-me que, em seu ponto de vista,
0 sujeito amazdnico por exceléncia deveria cantara perdado
que Gilbert Simondon denomina “realidade pré-individual”,
que é tanto pré-vital quanto pré-fisica, e que o fildsofo da téc-
nica concebe como “centro consistente do ser” - esse plano-
fluxo de potenciais, de intensidades e de diferenciais, essa di-
mensdo virtual da realidade, sem a qual nada do que existiu,
existe ou existira pode se atualizar. E Sloterdjik concluiu suge-
rindo que, caso fosse assegurado o acesso a esse planode
realidade, dele poderia ser lancado um cristal de mdsica.

Pois bem. Aintuicdo de Peter Sloterdjik pode efetivamente
se concretizar agora e gerar um cristal de mdsica que captao
“espirito” da Amazdnia e tem como heréia propria floresta.
Os Yanomami falam explicitamente do que o filssofo chamou
“adoramazénica”, enunciam explicitamente a perda. E ndo
se fazem ouvir! Ora, ouvir 0 que os Yanomami tém a dizer & ou-
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viro que tém a dizer sobre a floresta, como um meio de ouvir o
que a propria floresta tem a dizer.

Em seu texto L’esprit de la forét (2003), Bruce Albert escla-
rece o que significa floresta para os Yanomami: “A palavra urihi
adesigna em yanomami, ao mesmo tempo, a floresta tropical
e 0 solo sobre 0 qual ela se estende. Também remete, através
de encaixes sucessivos, a uma idéia de territorialidade aberta
e contextual. Assim, a expressdo ipa urihi, ‘minha terra-flores-
ta’, pode designar a regido de nascimento ou de residéncia
atual de um locutor (como dominio de uso), enquanto yano-
mae thépé urihipé, ‘aterra-floresta dos seres humanos (Yano-
mami)’, se aproxima de nossa idéia de ‘territério yanomamf’,
e urihi a pree, ‘a grande terra-floresta’, se refere aum espaco
englobante maximal que faz eco ao nosso conceito de ‘Terra’.
Reservatdrio inesgotavel de recursos indispensaveis a sua
existéncia, essa ‘terra-floresta’ ndo &, porém, de modo algum
para os Yanomami um cenario inerte e mudo situado fora da
sociedade e da cultura, uma ‘natureza morta’ submetida a
vontade e a exploragao humana. Trata-se, pelo contrario, de
uma entidade viva, dotada de uma imagem-espirito xamanica
(urihinari), de um sopro vital (uixia) e de um poder de cresci-
mento imanente (né rope). Mais ainda, ela é animada por uma
complexa dindmica de trocas, de conflitos e de transforma-
¢des entre as diferentes categorias de seres que a povoam,
sujeitos humanos e ndo-humanos, visiveis e invisiveis”.

Essa terra-floresta comporta, portanto, uma dimensao
atual e uma dimensdo virtual em constante interacao, que
ndo parecem aceitar uma separagao entre os planos transcen-
dente e imanente, pelo menos como os concebemos, uma vez
que a transcendéncia e aimanéncia fazem parte de uma
“mesma economia de metamorfoses”, para retomar a expres-
sdo de Bruce Albert. Nesse sentido, a terra-floresta nao pode
ser confundida com uma paisagem, um “meio” ou uma area
objetivada como mera fonte de recursos, cuja existéncia sése
justifica porque pode propiciar aos humanos a sua sobrevi-
véncia ou enriquecimento.

Natureza, para os Yanomami, & urihi a, a terra-floresta, e
urihinari, o espirito da floresta, imagem que os xamas véem.
Mas é também da natureza que nascem os cantos dos xamas
yanomami. Com efeito, numa narragéo de grande forca mitica,
Davi Kopenawa transmite a Bruce Albert o modo como os es-
piritos xapiripé, que sao as imagens dos ancestrais que se
transformaram nos primeiros tempos, se manifestam para os
xamas no transe xamanico. Assim, depois de descrever o des-
lumbramento das manifestacdes dessas imagens, Davi passa
afalar de seus cantos, de como, através dos xamas e dos xapi-
ripé, se da a recepgdo do canto da floresta, e de como até
mesmo a misica dos brancos teria ali a sua origem.

Os “xapiripé” e os cantos das arvores

“0s cantos dos xapiripé sdo realmente inumeraveis. Eles nao
cessam nunca, pois é junto das arvores amoahiki que os xapi-
ripé os colhem. Foi Omamalo criador da humanidade atual e
de suas regras culturais] quem criou essas arvores de cantos,
a fim de que os xapiripé venham af adquirir suas falas. Assim,
quando eles descem de muito longe, os xapiripé€ passam per-
to delas para apanhar os cantos, antes de sua danca de apre-
sentacdo. Todos os que assim o desejam se detém entdo per-
to das arvores amoahiki para coletar suas falas infinitas. Com
elas eles enchem, incessantemente, cestos vazados, corbe-
lhas e grandes jamaxins. Eles ndo param de acumula-los. Eo
que fazem os espiritos melros, 0s espiritos xexéu e 0s espiri-
tos sitiparisiri[tempera-viola] e taritariaxiri [gaturamo]. Os
cantos dos xapiripé sao tdo numerosos quanto as folhas da
palmeira paa hanaki que se colhe para o teto de nossas malo-
cas, e até mais do que todos os Brancos reunidos. Eporisso

Goethe-Institut 2008

que suas falas sdo inesgotaveis. [...] Assim, as arvores amoa-
hiki ndo param de distribuir seus cantos a todos os xapiripé
que chegam perto delas. Sua lingua é realmente inteligente,
embora algumas possam ser pobres de falas e sé ter um falar
de espectro. S3o grandes arvores cobertas de Iabios gue se
mexem, uns sobre os outros, deixando escapar magnificas
melodias. L4 onde Omama, nos primeiros tempos, 2s plantou
na terra, os cantos nao param de surgir. £ possivel ouvi-los su-
cedendo-se sem fim, tao inumeraveis guanto asestreias. Mz
termina um canto e, muito rapidamente, comega outro. Suzas
falas ndo se repetem e jamais se esgotam. Pelo contrario, eias
nao param de proliferar.[...] E |4 que os xapiripé devem descer
para adquirir seus cantos. Finalmente, quando os xamas,
seus pais, ouvem suas falas, eles por sua vez os imitam. Eas-
sim que todos os outros Yanomami podem entao ouvi-los.
NZo pense que 0s xamas cantam sozinhos, sem motivo. Eles
cantam o que cantam seus espiritos. Os cantos penetram um
atras do outro em seus ouvidos, como nesse microfone.[...]
Mas ha também arvores que cantam nos confins da terra dos
Brancos. Sem elas, seus cantores s teriam melodias curtas
demais. S6 as arvores amoahiki ofertam belas falas. Sao elas
que as introduzem em nossa lingua e em nosso pensamento,
mas também na meméria dos Brancos. Os xapiripé escutam
as arvores amoahikiolhando para elas com muita atencao. O
som de seus cantos penetra em seus ouvidos e se fixa em seu
pensamento. E assim que eles conhecem. Para os Brancos, 0s
espiritos melros ddo folhas cobertas de desenhos de cantos
que caem das arvores amoahiki. As maquinas deles as trans-
formam em peles de papel que os cantores olham. Dai eles
podem dangar e cantar. Desse modo eles imitam as coisas dos
espiritos. E assim. Os Brancos também apanham seus cantos
|a onde Omama plantou as arvores amoahiki. Ha muitas delas
nos limites das suas terras. Eles olham os desenhos de seus
cantos sobre peles de papel para imita-las e se apropriarem
deles. E porisso que tém tantos cantores, misicas, gravado-
res, discos e radios. Mas nés, os xamas, nao temos o que fazer
com os papéis de cantos, s6 queremos a fala dos xapiripé
para guardé-la em nosso pensamento”, como anota em Yano-
mami. L’esprit de la forét (2003).

Afloresta canta. Mais ainda: o conhecimento que os Yano-
mami e seus xamas adquirem tem sua matriz sonora no canto
das arvores. A natureza viva é preciosa, ao mesmo tempo,
como terra-floresta e como imagem visual e sonora. Vale di-
zer: como 6pera de ndo-humanos e de humanos numa econo-
mia de metamorfoses. E isso que os xamas querem dizer e
que ninguém parece querer ouvir. Se a personagem centralda
épera é a floresta da Amazdnia, os Yanomami sao o vetorque
pode nos fazer aceder ao espirito da floresta; por isso mesmo,
s3o eles que alertam para o perigo do fim. Aameaca da perda
irreparavel para indios e brancos intuida por Sloterdjik susci-
ta a agonia dos Yanomami que tudo fazem para salvar a flores-
ta; mas o que eles dizem é que a agonia da floresta & também
anossa propria agonia.

Em maio de 2008, no ambito da Bienal de Opera de Muni-
que, tivemos a oportunidade de apresentar ao pdblico alguns
fragmentos do cristal de 6pera que brancos e indios estamos
criando.
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